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O Terceiro Reich em cena:
histéria e memoria audiovisual

do nazismo e do EowoomcmﬁoM

WAGNER PINHEIRO PEREIRA

O Terceiro Reich ¢ um Weltanschauungsgedanke [conceito ideoldgico] que trans-
cende a realidade. Néo por acaso, as imagens associadas & esse conceito, ao nome
Terceiro Reich, sdo estranhamente nebulosas, sentimentats, etéreas, totalmente rela-

cionadas com o Além.
Arthur Moeller van den Bruck. Das Dritte Reich (1923)

Outro dia proibiram a circulagdo de todos os meios de transporte das 12h as 1240
“para ver se encontravam, por toda a Alemanha, bacotes e material impresso dos
inimigos do Estado”. Trata-se de um medo meio direto e meio indireto. Quero dizer
que esse truque para criar tensdo, imitando os filmes e romances sensacionalistas ame-
ricanos, é um eficaz recurso de propaganda, mas também ¢ fruto da inseguranga. S6
apela para esse tipo de propaganda quem precisa dela ou, simplesmente, tem medo.
[...] O sintoma mais agudo de inseguranga ¢ d atitude de Hitler. O documentdrio
de ontem era um filme sonoro: O Fithrer pronuncia algumas frases diante de uma
grande assembleid. Cerra o punho, contorce o rosto, sud fala lembra mais 0 urro de
win animal, estd mais pare um acesso de célera do que para um discurso. “Em 30 de
jar.eiro [de 1933] eles riram de mim [¢ 6bvio que se refere aos judeus]. Mas o riso ha-
verd de deixar o seu rosto...I” Hitler aparenta ser 0 todo-poderoso, e talvez seja; nesse
documentdrio, porém, a impoténcia de seu édio aparece nos gestos e no timbre da voz.
Alguém anunciaria assim, tdo reiteradamente, um reinado milenar ¢ a eliminagdo
dos opositores, caso se sentisse SeguUI0 quanto & duragdo desse reinado ¢ ao exterminio
dos opositores? Saf do cinema vislumbrando alguma esperangad.

Victor Klemperer. LTI — A Linguagem do Terceiro Reich (1947)

As pesquisas com a histéria ¢ a meméria dos sobreviventes do Holocausto tém adquirido

considerdvel relevincia nas universidades e na midia em geral nas Gltimas décadas. Ima-
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gens desse genocidio estdo, cada vez mais, sendo exibidas em exposigdes, portais temdticos
de museus e acervos, assim como em eventos para o grande ptiblica. O tema do Holocaus-
to ou Shoah? — genocidio perpetrado pelos nazistas contra 0s judeus durante a Segunda
Guerra Mundial — ocupa um lugar de destaque nos registros histdricos, sendo conside-
rado um dos acontecimentos mais violentos e cruéis do século XX. Mesmo assim, apesar
dessa ampla divulgagio e da farta documentagdo comprobatéria desse crime contra 2 hu-
manidade, ainda hd pessoas que negam a sud veracidade, como no caso dos neonazistas,
dos historiadores revisionistas e de autoridades politicas da extrema-direita.

A lembranca dos horrores praticados pelo regime nazista sempre traz 3 tona uma
pergunta que até hoje ndo foi respondida satisfatoriamente: coma foi possivel 2 Alema-
nha, um Estado moderno e considerado exemplar em sua “civilizagdo”, ter organizado
e executado um projeto de extermfnio do povo judeu em escala industrial e com o apoio
da sociedade alema?

H4 uma conjugagio de fatores histéricos que explicam o surgimento do nazismo e o
alcance de suas propostas politicas, dentre as quais o plano de exterminio das ragas consi-
deradas “inferiores”. Tais condigdes, certamente, nunca mais se repetirdo de forma a pro-
duzir fendmeno idéntico, mas a potencialidade de sermos surpreendidos por mensagens
daquele tipo e a identificagdo de grupos sociais com ideais extremistas ainda persistern. E
neste sentido que o estudo do nazismo € do Holocausto adquire relevincia politicae histé-
rica, servindo como testemunho dos tempos sombrios € como emblema das possibilidades
de destruigéio no mundo contemnporneo. Essa histéria, na sua esséncia, deve servir como
urn alerta 1 civilizagdo que, nem sempre, cONSEgUe distinguira verdade da mentira.

Apesar da seriedade da questio, o nazismo € 0 Holocausto sdo incorporados e apropria-
dos pela cultura de massas e pelo universo pop de forma inconsequente, gerando, muitas
vezes, uma “banalizagio do mal”.? Apesar dos horrores cometidos pelo nazismo continu-
arem causando um sentimento de repulsa, as imagens e estéticas nazistas exercem ainda
uma espécie de efeito hipndtico, fascinando e seduzindo as pessoas. Como exemplos dessa
perspectiva, Adolf Hitler passou a ser visto como um precursor dos astros pop, tendo como
referéncia os histéricos congressos nazistas comparados aos grandes espeticulos de épera-
rock; tornaram-se comuns entre 0s jovens aadogdo de videogames que tratam este genocidio
como um jogo de luta entre 0 Bem e o Mal; ou entfio a matanga sistemitica de mais de 6 mi-
Ihoes de judeus assume, junto a midia, as caracteristicas de um tipico melodrama hollywoo-
diano. Para compreender esse processo & advertir contra a reutilizagio banalizada e perigosa
de tais imagens e mensagens € fundamental analisar o papel das produgdes audiovisuais na
construgio das representagdes do nazismo e do Holocausto na cultura mundial.

1. O CINEMA DE PROPAGANDA NAZISTA:
“0 TRIUNFO DO REICH DE MIL ANOS”
A ditadura de Hitler foi a primeira ditadura de um Estado industrial, um regime

de governo que empregou, com extrema uumdwﬁ.mmoq os instrumentos tecnoldgicos pard
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dominar seu préprio povo... Por meio de dispositivos técnicos, tais como o rddio e 0s
sistemas de comunicagdo ptiblicos, usados como jamais tinham sido usados antes,
30 milhdes de pessoas foram submetidas, sem contestagdo, d yontade de um tnico
Homenn. Os resultados disso foram uma supervisdo de grande alcance dos cidaddos do
pais e o manutengdo de alos criminosos de uma forma altamente sigilosa... Os crimes
cometidos durante agueles anos ndo erdm somente fruto da vmao:n:ma% de Hitler,
A enormidade daqueles delitos podia ser atribufda ao fato de Hitler ter sido o primeiro
ditador a utilizar-se da técnica para a disseminagio daqueles atos.

Albert Speer

Os nazistas foram um dos primeiros dirigentes do século XX a terem plena consciéncia
e dominio dos meios de comunicagdo para fins de propaganda politica ¢ controle da
opinido piiblica. Esse fendmeno de massas explica, em parte, a domesticagdo das mas-
sas que, ao longo de anos, foram sendo doutrinadas para matar efou aceitar a matanga
perpetrada pelos seguidores do nacional-socialismo,

Dentre todos os meios de comunicagdo utilizados para influenciar € dominar 0s
“coragdes e mentes” das massas, Adolf Hitler considerava o cinema um dos mais efi-
cazes. O apelo emocional subjetivo, a limitagdo do contetido, a continua e uniforme
repetigio de uma mensagem € utilizagdo de imagens sedutoras, ilustrando a ideologia
do regime, foram favorecidos pelos recursos da linguagem cinematogrifica. Enfim, o
cincina permitiu veicular, com sucesso, as MENSAgEns do Partido Nacional-Socialista
dos Trabalhadores Alemdes Qém:.o:n?oﬁ.amﬁal& Deutsche Arbeitpartei — NSDAP).

/.0 chegar ao poder, Hitler criou o Ministério Nacional para Informagao Publica e
Propaganda, que, sob a direcdo de Joseph Goebbels, exerceu um poder centralizador,
controlando a propaganda do regime, a forma com que as informagdes chegavam a
populagio e a realizacio de todas as atividades da vida social dos alemdes.

A propaganda nazista, arquitetada por Cioebbels, buscava construir uma imagem
grandiosa da “Nova Alemanha” e do Fiihrer Adolf Hitler. Exaltavam o nazismo, esti-
mulavam o nacionalismo exacerbado € 0 espirito militar, assim como incitavam senti-
mentos racistas e xendfobos entie a sociedade alemd, através da criagdo de esteredtipos
dos inimigos da nagdo, que apontavam o comunismo como o mal ameacgador dos ideais
da civilizagio ocidental e acusavam o0s judeus de terern planos de dominagio mundial.
Refcrcada por estereGtipos e imagens maniqueistas, a propaganda nazista difundiu as
Jdoutrinas racistas € convocou o povo  construgio de uma nova ordem, baseada na ideia
de superioridade da raga ariana & na infalibilidade de Hitler.

As trés primeiras produgdes nazistas — O S.A. brand (SA-Mann Brand, dir. Franz
Seilz, Alemanha, 1933), O hovem hitlerista Quex (Hitlerjunge Quex, dir. Hans Steinho-
ff, Alemanha, 1933), e Hans Westmar: um dentre muitos (Hans Westmar — Einer Von
Vielen, dir. Franz Wenzler, Alemanha, 1933) — foram filmes partiddrios ¢ patridticos,
apresentando os comunistas e os judeus como seus maiores inimigos. Nesses filmes na-
zistas, o Bem ¢ o Mal eram ordenados de modo a provocar violentas emocaes e ndo dei-
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var duvidas no espectador sabre qual lado escolher. Esses filmes exaltavam também, a
partir da histéria dos primeiros martires do Nazismo (o jovem hitlerista Herbert WNorkus
e o SA Horst Wessel), a cararadagem, o herofsmo e o espirito de entrega que marca-
riam os adeptos do regime — 05 verdadeiros arianos —, prontos a sacrificar a prépria
vida pela Alemanha e pelo Fithrer.

J4 0s documentdrios da cineasta alema Leni Riefenstahl — A vitdria da fé (Der Sieg
des Claubens, Alemanha, 1933), O triunfo da vontade (Triumph des Willens, Alemanha,
1935), O Dia da Liberdade: nossas forgas armadas (Tag der Freiheit: Unsere Wehrmacht,
Alemanha, 1935) e Olimpia (Olympia, Alemanha, 1938) —, sdo exemplos representati-
vos de urna “realidade construida” expressando a imagem oficial do regime. Essas produ-
¢oes foram em grande parte encenadas, pois as cenas de espetdculos de massa ocorreram
de forma previamente organizada para garantir os cfeitos da imagem cinematogrifica,
tornando-se dificil distinguir, nas palavras de Erwin Leiser,' onde termina a realidade e
comega a encenagdo. Além disso, apesar de a cineasta sempre ter afirmado que seus fil-
mes eram isentos de mensagens antissernitas, os siléncios e omissdes também devemn ser
levados em conta, visto que uma da formas de manifestagio do racismo se faz através das
metdforas, subentendidas nas entrelinhas®. O triunfo da vontade, por exemplo, retrata as
multidées hipnotizadas diante da presenca do Fithrer. Nos perfis dos jovens soldados lou-
r0s estd contida a ideologia do arianismo € a ideia de uma raca pura. Em oposigdo, temos
a negagio e desaparecimento do judeu como componente racial nessa nova sociedade.

Durante o Terceiro Reich foram produzidos numerosos filmes com o objetivo de
construir a imagem negativa dos judeus em oposigio 2 figura positiva dos alemdes. As
representagdes imagéticas dos judeus no cinemna nazista colocavam o espectador diante
de personagens maldosas, feias, demoniacas e animalescas. A ?owmmm:mm nazista obje-
tivava despertar e incitar o édio € 0 desprezo aos judeus, ciganos ¢ comunistas, dentre
outros grupos apontados como “inimigos do regime”. Dessa forma, nos filmes nazistas
— o judeu personificava — implicita ou explicitamente — o destruidor do povo, na
figura do conspirador, do usurdrio, do banqueiro desonesto, do comunista e do estu-
prador. Na propaganda nazista era também muito comum representar os judeus sob a
forma de insetos, cogumelos venenosos, ratos, cobras viscosas, vermes € doencas, jd que
o regime reutilizou-se da metdfora da peste, artificio muito empregado pelo biologismo
do século XIX, relacionando os judeus com epidemias de célera e contarminagdes por
bactérias e bacilos. Tais estratégias serviram ao Terceiro Reich, interessado em incenti-
var as priticas genocidas contra os judeus identificados, pelos pseudocientistas nazistas,
como representantes de uma “raca inferior”.

O primeiro filme explicitamente antissernita foi Os Rotschilds {Die Rotschilds, dir.
Erich Waschneck, Alemanha, 1940). Ambientado na Europa conturbada pelas guerras
napolednicas, mostrava como €ssa importante familia de banqueiros judeus se benefi-
ciou com as discérdias entre nagoes europeias, acurmulando fortuna a custa da guerra,
do sofrimento e da morte de imilhges de pessoas. Em O judeu Siiss (Jud Siiss, Alemanha,
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1940), o diretor Veit Harlan apresentou a histéria de um ministro das finangas judeu
que, no século XVIIL, seduziu mulheres da sociedade, explorou o povo com a cobranga
de impostos exorbitantes ¢ baniu a lei que proibia a entrada de judeus em Wirtternberg,
capital da cidade de Stuttgart. Além de instalar o caos, o judeu & mostrado como crimi-
noso sexual, ao retratar Siiss violentando uma jovern alema, enquanto seu marido era
torturad » no porfio. Ao final, Siiss & preso, julgado e condenado morte, sendo executa-
do em praga ptiblica. Todos 0 judeus sio obrigados a sair de Wiirttemberg e esperar que
“a5 geragbes futuras jamais se esquegam dessa licio”. A partir desse exemplo histérico
deturpado, o filme procurou veicular a ideia de que o judeu foi sempre nocivo & nagio
alemi, o que justificaria a sua deportagiio e ajudaria a convencera populagdo alemi da
existancia de uma “Solugdo Final” para o problema judaico na Europa. A morte de Stiss
simbolizava, dessa forma, 0 exterminio de todos os judeus.

Por sua vez, O judeu eterno (Der Ewige Jude, dir. Fritz Hippler, Alemanha, 1940)
foi apresentado como um “documentdrio educacional sobre 0s problemas do judaismo
internacional”. O objetivo ?.En:um_ era revelar a verdadeira esséncia dos judeus, escon-
dida “por detrds de suas méscaras”. Para isso, o filme descreve a infiltragdo judaica na
sociedade, na politica e na cultura alema, enfatizando seu cardter errante € mostrando
os judeus como uma “raga de parasitas” que, assim como oS ratos, espalharam-se pelo
mundo. Por fim, € apresentada a matanga de animais nos agouUgues judaicos, a cena
mais pesada dessa “sinfonia de horror e nojo”, e, em seguida, Hitler discursa no Reichs-
tag, em 30 de janeiro de 1939, onde anuncia o fim da vivissecgdo de animais € — €m
tom profético — a destruigio da “raga judaica” na Europa:

Se os judeus que trabalhan na dred financeira, na Europa ou em qualquer outro lugar,

conseguirem langar as nagdes em outra guerrd mundial, o resultado ndo serd um mundo

bolchevique ou a vitdria dos judeus, mas d aniquilagdo de sud raga na Europa.

O “grande final” profetiza a salvagio da Alemanha e do mundo.

Pars mascar suas verdadeiras intengdes € 0 publico internacional ndo descobrir 0s
planos nazistas de genocidio judaico foi encomendado o documentdrio O Fiihrer doa
uma cidade aos judeus (Der Fiihrer Schenckt den Juden eine Stadt, dir. Kurt Gerron,
Alemanha, 1944) para ser exibido aos representantes da Cruz Vermelha Internacional
em visita ao campo de Theresienstadt. O campo de concentragio foi “embelezado”
para que todos pudessem testemunhar a “vida opulenta dos judeus” sob o nazismo. Os
judeus apareciam organizando concertos ¢ jogos, lendo livros na biblioteca e apren-
dendo um offcio nas oficinas especiais. Os prisioneiros, maquiados para encobrir seu
verdadeiro estado fisico, eram obrigados a representar esses “homens livres’, numa en-
cenagio macabra que culminou com o assassinato dos “atores” e do diretor, quando
terminadas as filmagens. No entanto, a verdadeira face dos campos de concentragho j4
havia sido registrada sadicamente pelos préprios oficiais nazistas. Um desses filmes ama-
dores mostrava varios judeus sendo retirados 2 forga de suas casas, golpeados e arrastados
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pelos cabelos em plena tua, ante 0s olhares impassiveis do restante das pessoas; outro
apresentava imagens de experimentos médicos de um campo de exterminio; também
se encontrou posteriormente varios documentsrios filmados em Auschwitz sobre judeus
sendo asfixiados nas cAmeras de gés.

2. O CINEMA/FILME COMO “HOCUMENTO-PROVA” DO HOLOCAUSTO
NO JULGAMENTO DE NUREMBERG: O NAZISMO NO BANCO DOS REUS

Ficar em siléncio e indiferente é 0 maior pecado de todos.
Elie Wiesel

Seis milhoes de judeus foram exterminados pelos nazistas nos campos de concentragio,
desde que comegaram as deportagdes pot toda a Europa, em 12 de outubro de 1939.
Os primeiros documentérios Almados destes lugares foram realizados, sadicarnente, pelos
préprios nazistas. De fato, na casa de um oficial encontraram-se rolos de §mm que corres-
pondiam a um fato ocorrido em Stuttgart em 1941, quando vérios judeus foram retirados
aforga de suas casas, golpeados e arrastados pelos cabelos em plena rua, diante dos olhares
::wmmm?m._m do restante das pessoas; em uma vila, nas cercanias de Munique, encontrou-se
um projetor de 35mm com imagens de experimentos médicos de um campo de exter-
minio; e também foram encontrados vdrios documentdrios Flmados em Auschwitz sobre
judeus sendo asfixiados nas cameras de gds. Quando os primeiros soldados americancs
descobriram os horrores dos campos de concentragio nazistas, o General Dwight d. Eise-
nhower, Supremo Comandante das Forgas Aliadas, ordenou que fossem tiradas o maior
nimero possivel de fotos € fez com que os alemdes das cidades vizinhas fossem levados
até os campos ¢ até mesmo enterrassern as vitimas mortas. E o motivo, ele assim explicou:
“Que se tenha o méaximo de documentagio — fagam, gravem testernunhos —, porque hd
de vir um dia em que algum idiota vai se levantar e dizer que isto nunca aconteceu!”

Ante as noticias que chegavam aos Estados Unidos da América sobre a barbdrie

dos campos, um grupo de diretores, dos principais estidios de Hollywood, decidiram
viajar até a Europa para presenciar pessoalmente a crueldade destes lugares. Todos eles
ficaram horrorizados pelo que ali encontraram, prometendo que tornariam publico ao
mundo esse pesadelo por meio de seus filmes. Suas imagens de pessoas cadavéricas, pi-
Ihas de corpos e valas comuns causaram urm grande impacto na populagdo, até o ponto
de provocar grandes filas para assistir os noticidrios denominados Atrocidades nazistas:

«  Campos de concentragdo nazistas (Nazi Concentration Camps, 1945), de Geor-
ge Stevens, foi um dos primeiros documentdrios com imagens dos campaos de
concentragio, contendo judeus esqueléticos e desconcertados, outros vestides
com seus trajes rasgados, e milhares de cadéveres espalhados. Esse filme foi
utilizado como “documento-prova” da atrocidade nazista nos Julgamentos de
Nuremberg.
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o Os moleiros da morte (Die Todesmiihlen, 1945), de Hanus Burger, mostrava

ndo somente os campos de exterminio, mas também as sementes de 6dio que
os havia tornado possivel. O diretor ¢ roteirista, Hanus Burger, entregou uma
versio muda de 86 minutos 3 Oficina de Informagdo de Guerra Britdnica, que
repudiou o filme por seu alto contetdo politico. A tarefa de realizagdo de uma
nova montagem foi entregue a Billy Wilder, que reduziu a metragem a 22
minutos, inserindo msica e comentérios. O documentdrio mostrava também
imagens dos campos de concentragdo depois da libertagdo aliada.

«  Meméria dos campos, uma lembranga dolorosa (Memory of the Camps, a painful
reminder, 1945), de Sidney Bernstein, oferece imagens da libertagdo do campo
de concentragio de Bergen-Belsen pelas tropas inglesas e americanas, em 24 de
abril de 1945, A crueza de seus testemunhos fez com que permanecesse oculto
até que uma copia fosse exibida no Museu de Guerra de Londres nos anos
1980, e reestreada, com narragio de Trevor Howard, em 1985. Tudo isso dentro
de um grande documentdrio em que também se pretendia explicar a ascensdo
dos nazistas ao poder e como puderam chegar a esses extremos.

No entanto, depois dos ripidos Julgamentos de Nuremberg, o governo americano
deu por encerrada a questdo da guerra € 0 que aconteceu nos campos. A chegada aos
EUA de 140 mil refugiados europeus fez com que o tema fosse, naquele momento,
esquecido. Nenhum judeu queria recordar, inclusive sentiam vergonha do que haviam
padecido. Além disso, ninguém parecia estar disposto a escutd-los. Por isso, o mate-
rial rodado nos campos foi escondido e Hollywood decidiu que nio era o momento
para contar histérias tdo tristes e de pouca bilheteria. Pretendia-se voltar a conguistar 0
mercado comercial de uma Europa renascida e ninguém queria molestar os alemies,
mostrando-lhes como os selvagens que haviam sido.

3. CINEMA/TELEVISAO COMO “ARQUIVO DE MEMORIAS” DAS VITIMAS
DO NAZISMO: O LEGADO DOS SOBREVIVENTES DO HOLOCAUSTO

Para mim, é praticaimente impossivel construir a vida sobre um alicerce de caos, sofrimen-
io e morte. Vejo o mundo ser transformado aos poucos numa selva, ougo o trovdo que se
aproxima e que, um did, ird nos destruir também, sinto o sofrimento de milhdes. E, mes-
mo assim, quando olho para o céu, sinto de algum modo que tudo mudard para melhor,
que a crueldade também terminard, que a pazed tranquilidade voltardo. Enquanto isso,
devo me agarrar aos meus ideds. Talvez chegue o dia em que eu possa realizd-los!

Anne Frank. O didrio de Anne Frank (12/06/1942 — 01/08/1944)

O temna do Holocausto apareceria, em 27 de maio de 1953, “ao mais puro estilo ame-
ricano”. Tratava-se do programa de televisdo Esta é sua vida (This is your life), no qual
uma pessoa era surpreendida com a aparigio de diversos amigos. A eleita desse dia foi
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Hannah Bloch Kohner, sobrevivente de um campo de concentragio. A mulher parecia
estar recordando um vﬁcmzicﬁ sempre sorridente e em estado de excitagdo conti-
nua. Nesse momento, aparecerar as amigas do campo, 0 soldado que a libertou e seus
familiares, todos repletos de sorrisos € jibilos, em um surrealista mm@nﬁ_nio,. em que 0
apresentador ia narrando os horrores vivos: “Rasparam-lhe a cabega e foi enviada paraa
ducha, sem saber se iria receber 4gua ou gas letall” . N

Neste momento, estava claro que teria de ser na Europa que se resgataria a mernoria
do Holocausto, para que ele ndo voltasse a acontecer. O cinema moncamuﬁm:o foi S.E_
para que isso 0COrTesse, sobretudo depois da exibigdo da obra rmnoamm Noite e neblina
{Nuit et brouillard, dir. Alain Resnais, Franga, 1956), que produziu uma mqmw_mw wo,ﬂo.
¢do ao mostrar cruamente 0 Holocausto tal e como ocorreu, sem que, no infcio, ne-
nhum pafs parecesse preacuparse demasiadamente por ele. A partir ammmm. m_n:m.rwﬂ:om
o dilema fundamental ante o fenémena concentracionario € o exterminio dos judeus
da Europa pelos nazistas: como dar conta do indizivel, sabendo que nem as w.n:u(.am
nem as imagens conseguem fazé-lo realmente? Como continuar falando naquilo sem
cair na banalizagdo do horror? Desse ponto de vista, Noite ¢ neblina é m:._m.m urna cbra
sem equivalente, ac sera primeira a apresentar de forma tio crua os mo.oann_ﬁmzﬁom %.uw
campos de concentragao. De fato, sua presenga foi nn:m:nmm_.m no Festival n_m Cannes, jd
que 08 organizadores ndo queriam tocar nas feridas do Nazismo, por considerarern ser
uma postura contra 0 NOvO governo alemao. - -

Realizado em 1955, a partir de um convite feito ao cineasta pelo Comité de Irﬁ.a:m
da Segunda Guerra Mundial, o filme tinha como objetivo comemorar 0 %.Wn::o aniver-
sdrio da libertagdo dos campos de concentragdo. Mas o impacto das suas imagens e do
texto de Jean Cayrol, um ex-prisioneiro do campo de Oamnma_umﬁ.o” mmﬁ.ingc a m:‘,.ﬂ.
intencdo de memorial dos desaparecidos e transformaram-se num “dispositivo de alerta
contra o nazismo e todas as formas de exterminio.

O titulo do filme é baseado no nome do decreto alemio de 7 de mmNmEvE.am
1941, Nacht und Nebel, expedido com 0 objetivo de exterminio de mcm_ncna opositor
politico. Suas imagens nos apresentam ao Castelo de Hartheim, proximo do campo de
Mauthausen, na Austria, lugar onde se desenvolveu o gis Zyklon B e mn.‘_mé.ﬁma a vao
08 m:.::n:% planos de eutandsia ao seres “nio teis”, através da B&aml Aktion T4, de
1939. O cruzamento de imagens coloridas dos campos de concentragao abandonados,
que foram fimados em 1955, e das imagens de filmes de arquivos em vaﬂ‘a._uanno_
sua constante colocagdo em perspectiva pelo comentdrio sébrio e _:mo:zm:mo .:Eama
por Michel Bougquet, o lento crescendo no horror das imagens, 530 nmaﬁ.m:mromm que
conferiram ao filme uma forga surpreendente. Realizado dez anos m:wmo;. mo\mﬂ da
guerra, Noite ¢ neblina é o primeiro filme sobre o fendmeno concentracionario, tal
como os deportados dos campos de Dachau e de Buchenwald puderam ﬂm.wmﬁ«:. Zn_wm__,
nio podemos esquecer que naquele momento, 2 Mmamnmzmm da m%onmmmo era .<M_nz-
lada, primeiro, pelos deportados politicos € suas associagdes. Os sobreviventes judeus
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o somente eram poucos — paraa Franca, 2.500 sobreviventes dos 70 mil deportados
judeus —, como tarmbém ndo faziam ouvir sua voz, como se o siléncio tivesse sido, en-
10, sua maneira de continuar vivendo depois do trauma. Neste sentido, o filme mostra
realinente as cdmeras de gés de Auschwitz, mas também apaga a especificidade do ge-
nocidio judeu. A obra de Alain Resnais situa-s¢ nesse primeiro perfodo da meméria da
deportagio, quando o choque da abertura dos campos era proximo, mas distingue ainda
mal a amplitude e a diversidade do fendmeno. De qualquer forma, 0 cineasta nos dé,
segundo Frangois Truffaut, “uma ligdo de historia inegavelmente cruel, mas merecida”.
Da mesma forma, surpreendente ¢ alerta, é a narragdo do sobrevivente Jean Cayrol, que
aporita a sociedade que construiu 08 campos de exterminio como 2 Hmmmozmm?& pelo
ocorrido, por niio se perguntar 0 que estava fazendo: “Quem de nés vela por esse estra-
nho crematdrio para nos avisar da chegada de novos verdugos... NGs, que ndo pensamos
emn olhar ao nosso redor e que nio ouvimos os que estdo gritando sem fim”.

Shoah (Shoah, dir. Claude Lanzmann, Franga, 1985) & um importante documento
sobre o Holocausto. Hste documentirio registra, em nove horas e meia de duragio,
uma série de entrevistas com sobreviventes dos campos de concentragdo de Treblinka,
Sobibor e Auschwitz, que foram coleladas ao longo de onze anos.

O filme baseia-se nas diversas entrevistas realizadas com 0s participantes do massacre —
judeus sobreviventes, yizinhos, que asseguravam ndo saber o que estava acontecendo, guar-
das alemies, colaboracionistas franceses —, queé ddo os seus depoimentos sobre os horrores
enfrentados nos campos de concentragio nazistas. No documentirio, que segue a técnica
do “cinemna verdade” soviético, ndo aparece sangue nem caddveres, apenasas contundentes
palavras reais de seus EoEmc_:mSm“ que sdo E@mwgmmm em sua totalidade, sem cortes nem
insergdes, e ndo se utilizando nenhum artificio de montagem para outorgar ritmo cinemato-
gréfico. Dessa forma, cabe ao ptiblico formar a sua prépria opinido sobre os fatos.

O cineasta afirma que seu filme néo ¢ representacional € que nio d4 conta de um
conteido histérico e sim trata da impossibilidade de nomeagdo desse contetido. Essa
declaragio, que funciona cormo um principio constitutivo do hlime, permitea realizacéo
de um intenso debate centrado na questdo da possibilidade ou da _E:Unam:u:.&umm de
repiesentagio do horror € dos compromissos €icos Jevantados quando o objeto artistico
encontra-se com o objeto histérico.

Em 1994, ap6s terminar A lista de Schindler (Schindler's List, EUA, 1993), Steven Spiel-
berg fundou a Survivors of the Shoah Visual History Foundation para gravar €m video e pre-
servar os depoimentos dos sobreviventes do Holocausto € suas testernunhas antes que fosse
tarde demais. Com essa tarefa, o cineasta realizou Sobreviventes do Holocausto {Sumvivors
of tne Shoah, dir. Steven Spielberg, EUA, 1996), que serviria de modelo para as produgdes
segintes da Fundagio. Atualmente, 0 arquivos da Shoah Foundation tém mais de 51 mil
entrevistas de 56 pafses, em 32 linguas. Através do uso educacional dos depoimentos da
Fundagio espera-se alertar € conscientizar as pessoas no combate para a erradicagdo do
preconceito, da htolerancia, do fanatismo e do sofrimento que estes causarm.

e

s de estranhos: histérias do Kindertransport (Into the Arm of Strangers:
Stories of the Kindertransport, dir. Mark Jonathan Harris, EUA/Reino Unido, 2000) nar-
ra acontecimentos queé ocorreram na Alemanha nazista em 1938, quando o governo
britanico decidiu realizar uma operagio de salvamento de criangas judias da Alemanha,

da Austria e da Tchecosloviquia, que comegavam a set deportadas pelos nazistas. Co-
ansport”, foi responsavel por salvar mais de dez mil

Nos brago

nhecido como “o programa Kindertr A
criangas entre 7 € 16 anos, que eram transportadas de trem até a Holanda e depos de

barco até a Gra-Bretanha, onde eram acolhidas por famflias estrangeiras ou orfanatos
ingleses. Essa operagio, que s¢ manteve até a eclosdo da guerra, teve 2 oposigio do
Congresso dos Fstados Unidos, que considerava contra a Lei de Deus separar 03 filhos
de seus pais, € igualmente de alguns progenitores, que nio consentiram que s€us filhos
viados para longe de suas casas. O filme, financiado pelo Museu do Holocaus-

fossem en .-.
D.C., foi produzido por Deborah Oppenheimer, 1} mie foi uma

to de Washington,
destas criangas.

4 CINEMA/TELEVISAO COMO FONTES DE REPRESENTAGAO

AUDIOVISUAL DO NAZISMO E DO HoLOCAUSTO: A mZ%Ormwwzor_w EM CENA

Se eu tivesse conhecimento das atrocidades cometidas nos campos de concentragdo
alemdes, ndo terid podido filmar O grande ditador; ndo seria capdz de brincar com d
1

deméncia homicida dos nazistas.

Charles Chaplin, Minha Vida (1964)

Desde a ascensao de Hitler ao poder na Alemanha, outras cinematograhas, além do
a europeia € 2 americana, também procuravam abordat

cinema alemdo, em especial .
2 Guerra Mundial foram

fendmeno politico através do cinema. Durante a Segund
produzidas uma série de filmes anti-nazistas com objetivos de ?ovmmma.am e conira-pro-
paganda aliada, dentre 05 quais, O grande ditador (The Great Dictator, dir. Q:E_.mm Cha
plin, EUA, 1940) foi um dos primeiros flmes anti-nazistas a apresentar uma ._EmeE
cBmica do cotidiano dos judeus nos campos de concentragdo, sem que seu cineasta €
ator pudesse imaginar que, na verdade, muito mais do que trabalho forgado, os campos
de concentragdo tratavam-s¢ de fibricas de exterminio. J4 no periodo posguerta, apesat
de alguns momentos de siléncio e omissOes, a temndtica do nazismo € do Holocausto
sempre teve uma presenga marcante nas telas de cinema de todo 0 mundo.

Dentre as vitimas que s¢ tornaram simbolo da crueldade do Ioﬂonm:mﬁo“.\ysam
Frank foi a que receben maior destaque. Em O didrio de Anne Frank (The Diary .%
Frank, EUA, 1959), do diretor George Stevens, um dos primeiros cineastas msslm-
dos por Hollywood para a Europa para registrar as imagens dos campos de concentragio
¢ das vitimas do Holocausto, € uma das mais importantes adaptagdes de um dos mais
os surgidos apos 2 Segunda Guerra Mundial: o didrio de uma

comoventes document .-
3 anos, chamada Anne Frank. Para escapar 408 horrores da perseguicio

esse

Anne

garota judia de 1
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nazista, Otto Frank escondetl sua esposa € suas duas filhas, Anne e Margot em um s6tdo
desocupado em Amsterdd por dois anos. Ld, também escondidos, estavam 0 ST € STa.
Van Daan e um dentista, 0 St. Dussel. Em seu didrio, Anne regisira as dificuldades e
medos das pessoas 2 sua volta, que tentavam viver uma vida normal, mesmo confinadas
no mintsculo sdtio, estando, todo o tempo, sob a ameaga de serem descobertas pela
Gestapo (a policia secreta nazista). O estresse e a tensdo quase insuportdvel da situagio
sio habilmente expostos neste filme marcante e tocante.

Muitas produgdes audiovisuais procuram mostrar como o Holocausto marcou 2
vida das pessoas nas décadas de 1930 e 1640, centrando a trama mmvnnmm_ﬁmsﬁn em nd-
cleos familiares. Nesse aspecto, 0 maior éxito coube a Holocausto (Holocaust, dir. Mar-
vin J. Chomsky, EUA, 1978), uma minissérie televisiva de 475 minutos de duracgio, que
narrou a histéria do Holocausto a partir da perspectiva de duas famnilias: os Weiss, uma
famflia de judeus alemaes, € 08 Dorff, uma familia de alemdes cujo um dos membros
termina convertendo-se em um destacado SS.

A familia Weiss & integrada pelo pai, dr. Josef Weiss; a mae (pianista de talento), Ber-
ta Weiss; seus filhos, Karl Weiss, um arista (pintor) casado com uma mulher cristd cha-
mada Inga Helms-Weiss; Rudi Weiss, um jogador de futebol, rebelde e independente; €
Anna Weiss, a filha cagula. Ao longo da série, cada um dos membros da familia sofre 0s
horrores do Holocausto e enfrenta um terrivel final, com a excegdo de Rudi.

O dr. Josef Weiss € enviado a Auschwitz, junto a sua esposa, por tentar salvar judeus
do gueto de Varsévia, ¢ os dois terminam na cAmara de gés. Anna Weiss, traumatizada
depois de ser violentada uma noite por agentes da Gestapo, é colocada num sanatério
e exccutada mais tarde com mondxido de carbono, junto a outros enfermos de diversas
doengas mentais € psicolégicas — de acordo com a politica de eutandsia aplicada pelo
Terceiro Reich, no final da década de 1930. Os familiares foram informados por escrito
que 1ua morte foi devida a pneumonia e ndo por sef judia.

tar] Weiss, depois de passar por vérios campos de concentragdo, morre em Aus-
chwitz horas antes de o campo S€r libertado, por causa da fome € das sequelas das
torturas a que fol submetido nos interrogatérios nazistas; Rudi Weiss, depois de escapar
de Berlim e seguido a um longo périplo de aventuras, consegue sobreviver como guer-

-ilheiro, embora sua esposa tcheca, Helena Slomoca, acabe morrendo num confron-

to » tiros com os soldados nazistas. Acreditando que ela ainda estivesse viva, trata de
reanimd-la, mas ao ser baleado € capturado e internado em um campo de concentragio,
do qnal escapa espetacularmente; Inga sacrifica sua liberdade para unir-se a Karl em
Theresienstadt, onde ele havia sido encarregado de se ocupar das atividades artisticas.
De forma desesperada, Inga inicia uma busca por Karl em vdrios campos de concen-
tragdo, como Buchenwald, mas somente consegue que lhe entreguem as cartas dele
se mantiver relagdes sexuais com.um sargento da SS. Quando ambos se retinem em
Theresienstadt, ela fica gravida. A série finaliza com imagens de Rudi jogando futebol
com. criangas gregas, 1o jd liberto campo de Theresignstadt.

noR

Erich Dorf, um advogado de Betlim, ¢ outra personagem importante. Ao ndo en-
contrar trabalho, por insisténcia de sua mulher, se filia as SS e se transforma de um
homem decente e honrado em um assassino sem escriipulos ao mando das operagdes
de exterminar as vitimas com gds nos campos de exterminio. Sofre uma crise de consci-
énciana metade da guerra, mas sua esposa, novamente, o faz seguir adiante. Ao final da
Segunda Guerra Mundial é capturado pelo exército americano e termina cometendo
suicidio antes de ser submetido a julgamento.

Rodado em cendrios naturais da Alemanha e da Austria, a minissérie foi objeto de
continuas pelémicas nas televisdes onde foi exibida, conseguindo ganhar oito prémios
Emmy, sendo hoje considerada uma das methores produgdes da histéria da televisdo.
Sua transmissdo causou grande impacto na populagio, chegando ao ponto de o Parla-
mento alemdo ampliar a prescrigdo dos delitos por crimes de guerra nazistas. Nos EUA,
impulsionou a transmissio de testemunhos de sobreviventes judeus, resultando no mui-
to interessante debate intitulado Holocaust. A postcript.

O flme Filhos da guerra (Europa Europa, dir. Agnieszka Holland, Alemanha/Fran-
ca/Polonia, 1990), baseado em fatos veridicos, conta a histéria de Solomon Perel, um
garoto judeu que consegue escapar do mazismo e do stalinismo e sobreviver ao Ho-
locausto, gragas a sua sabedoria e coragem, além de muita sorte. Essa é a historia de
Splomon Perel, um jovem judeu que, por capricho do destino, consegue abrigo contra
2 mortte certa nos campos de concentragdo, escondendo a sua identidade judaica, numa
escola de elite da Juventude Hitlerista, onde, ironicamente, € consagrado herdi nazista
e exibido como modelo da raca ariana. Porém, sua circurncisio, se descoberta, € sua sen-
tenga de morte. Isso torna banho didrio uma tortura € o amor fisico uma impossibili-
dade. £ ﬂcm:m_o surgem Inna, sua namorada, uma nazista convicta, e Robert, que serd o
sen melhor amigo, j& que, por SeT homossexual, sabe o que representa tersua identidade
revelada, Uma histéria comovente que denuncia o absurdo dos regimes totalitdrios, que
independentes de suas aspiragdes, 30 muito semelhantes.

Steven Spielberg conseguiu encontrar também outra personagem importante €
emocionante na histéria da resisténcia ao Holocausto, desta vez um alemdo chamado
Oskar Schindler. O cineasta americano, de origem judaica, ficou atraido pela histéria
em 1982, quando o livro de Thomas Keneally, A arca de Schindler, foi publicado e
recebeu a aclamagio dos criticos. Seu filme reconta fielmente episédios das vidas de
personagens reais que pareceriam inacreditiveis se fizessem parte de um trabalho de
ficgdo.

Apesar do interesse pela histéria, A lista de Schindler (1993), de Steven Spiclberg,
somente foi realizada 11 anos depois. Segundo informagdes extrafdas do encarte do
DVD, o filme foi rodado na Cracévia, uma das poucas cidades polonesas a escapar da
devastagio da Segunda Guerra Mundial. A produgdo também usou muitas locagdes
originais, incluindo a velha fabrica de Schindler, o elegante apartamente em que ele
viveu durante sua permanéncia na Cracévia, entre outras locagdes renomadas na cidade
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e seus arredores. O cendgrafo Allan Starski também construiu uma réplica do campo de
concentragdo Plaszow, usando plantas originais do campo.

A produgio também passou dois dias filmando fora das cercas de Auschwitz-Birke-
nay, onde uma cena simbolica de prisioneiros deixando o trem e entrando no campo foi
encenada. Localizado na cidade industrial de Oswiecim, o desolado campo permanece
hoje como um memorial dos milhdes assassinados pelos nazistas.

A lista de Schindler foi filmado inteiramente em preto-e-branco, pois segundo Ste-
ven Spielberg, “virtualmente tudo que tenho visto sobre o Holocausto é em preto €
branco, assim minha visdo do Holocausto é o que vi em documentérios e em livros, €
que si0 na ampla maioria imagens em preto e branco”.

Fara aumentar o realismo do filme, Janusz Kaminski salienta que “40% do filme foi
feito usando cAmeras na mio’. Spielberg admitiu:

Fu tentei ser o mais proximo de um jornalista gravando estd recriagdo, mais do que

ger um cineasta tentando elevar o suspense, a dgdo ou d compaixdo. O preto-e-branco

¢ a cAmera na mdo deram do filme um tipo cinema-verdade, uma sensagdo de docu-
mentdrio. Isso encorpou d verdade que estdvamos tentando explorar e mostrar o que
acontecew. De algum modo, isso fez parecer mais real.

J"ilmado em preto-e-branco para Jeixar o filme menos insuportavel, devido a violén-
cia grifica de algumas cenas, A lista de Schindler € construido sobre o roteiro de Steven
Zaillian, que mostra, com tintas extremamente realistas, a perseguigdo a0s judeus na
Polénia e sua recolocagio no Gueto de Cracévia, em 1941. Foi 14, onde familias intei-
ras eram amontoadas em pequenos quartos, até a transferéncia de todos para o infame
campo de concentragdo comandado per Amon Goeth.

s cenas de mulheres, homens e criangas sendo friamente assassinados corn tiros
na cabecga sio de uma crueza insuportdvel, mas nunca apelativas ou redundantes. Mas
o que difere A lista de Schindler de tantos cutros flmes sobre o Holocausto € o cardter
profundamente humano e realista que 0s realizadores conseguiram imprimir 4 obra,
até raesmo ao retratar o MONSLIUOS0 lider do campo de concentragao, Goeth. Este nada
mais é que “produto do meio”, um militar cruel e assassino sangue-frio, que por nio
possuir personalidade nenhuma acaba simpatizando com as ideias e cardter de Schin-
dler, mas na verdade sentindo muito édio e inveja do mesmo. E apenas uma pega do
tabuleiro dos oficials nazistas, € S€gUe 3 risca sem pestanejar os pensamentos € loucuras
do scu mais alto comandante: Adolf Hitler.

Apesar de ser o “her6i” do filme, Oskar Schindler (1908-1974) € mostrado ini-
cialmente como um empresdrio ganancioso € sem escriipulos que, sendo bem re-
lacionado com importantes membros da SS, progride rapidamente nos negécios ao
se apropriar de uma fabrica de utensilios esmaltados (apés o decreto que proibia aos
judeus serem proprietdrios de negécios) ¢ explorar 0 baixo custo da mao-de-obra ju-
dia. A principio ele mantém-se afastado dos horrores que acontecem 3 sua volta, mas
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vai gradativamente sensibilizando-se até o ponto de sentir-se obrigado a agir em favor
dos oprimidos.

Para tentar ilustrar o ponto da transformacdo do protagonista, Spielberg construiu
duas sequéncias-chave usando um recurso até certo ponto simples, porém extremamen-
te eficaz: a menina do vestido vermelho — que ganha cores por meio de trucagem na
pés-produgio —, vista primeiro correndo perdida entre os nazistas e, depois, jd morta,
sendo levada para a pilha de cadédveres a serem queimados. £ nessa cena que A [ista de
Schindler atinge seu dpice como obra cinematografica, puma perfeita fusdo de som,
imagem, musica e interpretagdo do elenco, capaz de arrepiar a todos.

Quanto mais 0s horrores da guerra avangam, mais Schindler se torna uma pessod
consciente de sua delicada posigdo. Se por um lado ele se apoia nos nazistas para manter
seus privilégios de poderoso empresdrio, por outro, seu lado humano ndo consegue mais
fechar os olhos para os terrores do Holocausto. Quando os judeus comegam a ser man-
dados para os campos de exterminio, Schindler reune uma forga de trabalho constitufda
por judeus provenientes dos campos de concentragdo e dos guetos. Os trabalhadores sdo
em nimero muito maior do que a fibrica precisa, e, para protegé-los, Schindler recorre
a vérias estratégias ilegais, inclusive ao suborno de membros da SS e de outros oficiais.
Gasta seu proprio dinheiro para comprar alimentos no mercado negre, pois € necessirio
complementar as escassas ragoes oficiais que obtém para seus empregados. Contando
com a ajuda de seu contador judeu, Itzak Stern, Schindler comp&e uma lista com o nome
de 1.100 judeus a serem transportados para trabalhar em sua fabrica na Tchecosloviquia,
em vez de irem para os fornos crematérios do campo de exterminio de Auschwitz.

Com o final da guerra, 0s “judeus de Schindler” ficam sabendo que o seu salvador
foi 1 faléncia. Num gesto de médxima gratiddo, extraem dos proprios dentes as obtura-
¢Bes de ouro que serao convertidas num anel com a inscrigdo “Aquele que salva uma
vida salva o mundo inteiro”, uma citagio do Talmud. O filme termina colorido, com
uma visita dos “judeus de Schindler” e alguns de seus descendentes 20 timulo de Oskar
Schindler. Ao final, Steven Spielberg espera que o filme renove no pablico a atengdo
sobre o Holocausto e ajude a encorajar as pessoas a explorar seu legado na sociedade
modema. “Ninguém pode fazer nada para consertar o passado — aquilo jd acontecen”,
disse Spielberg. “Masum filme como este pode nos impactar, trazendo a ligdo para que
essas coisas nunca mais acontegam”.

J4 A vida é bela (La Vita & Bela, dir. Roberto Benigni, Itdlia, 1998), conta a historia
de um homem que usou a imaginagio € seu infatigdvel espirito para salvar aqueles a
quem mais amava. Ambientado na Itdlia fascista &s vésperas durante a Segunda Guer-
ra Mundial, o filme acompanha o drama de um livreiro e seu filho, presos juntos num
campo de concentragao. Preocupado com a reagio de desespero e medo do menino
diante da incompreensdo dos horrores perpetrados pelos nazistas contra o5 judeus, ele
inventa que a realidade do campo faz parte de um jogo em que, no final, aquele que
fizer mil pontos ganhard como prémio umn tanque de guerra. Para isso, o pai busca criar
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uma série de criativos ¢ inimagindveis artificios para fazer com que © filho acredite que
aquele horror, mais tenebroso a cada dia, ndo é verdadeiro ¢ que tudo nio passa de uma
grande brincadeira. Neste sentido, apesar de parecer trazer o otimismo em seu proprio
titulo, o filme de Roberto Benigni consiste em ocultar com a sua beleza a irremedidvel
feitira da vida. “O filme é belo, a vida ndo”, afirmou o critico Michel Henochsberg.
A partir da segunda metade do fAlme, marcada pela aparigdo do pequeno Giosué,
Cuido (Roberto Benigni) tenta, até o fim, mostrar ao MeNino exatamente um mundo
ficticio e belo, que se sustenta na persistente ocultagdo da verdadeira realidade. Gui-
do constréi para o menino a beleza inexistente da vida. O campo de concentragio é
transformado em camping, 0 trabalho forgado em jogo, a burocracia criminosa em uma
organizagdo bem-sucedida, o sofrimento em pontos ganhos, 0 aprisionamento em um
belo presente de aniversdrio.
O momento da “tradugio” fingida das ordens do oficial nazista, transformadas em
uma pretensa lista de instrugdes para um divertido jogo, talvez seja o melhor momento
da construgdo da ideia de ocultagio da verdade, que 0 filme desenvolve, e a evidéncia
de que a tragédia contemplada pode ser prazerosa para quem a contempla. O pequeno
Ciosué é enganado pela ocultagio, € nés, os espectadores camplices, podemos nos
divertir com a feitira contemplada do mundo. Desta forma, o filme nos mostra como
é dificil vivenciar a realidade nua e crua: s nio fosse pelo trabalho da ocultagdo, ndo
o s uportarfamos. Precisamos transhgurar a dura realidade em um jogo com alguma re-
compensa no fim, mesmo que nao seja um tanque americano diante do qual possamos
mentirosamente gritar: “L verol”
Ao se referir a vida, o filme a transfigura mediante uma fabula, obtendo um campo

de concentragdo “vivivel”, muito diferente daqueles onde milhares de Guidos e Giosués
nao puderam desenvolver tao alegremente asua criatividade. Certamente, o que € mos-
trado é belo, s6 que jé ndo é maisa vida. A vida mesma é algo que, como nesse ¢aso, nio
consegue set mostrado. A vida seria bela se fosse como 0 filme. A ocultagdo emociona e
enobrece, transforma cada ser humano em heréi.
" O menino do pijama listrado (The Boy in the Stripped Pyjamas, dir. Mark Herman,
Inglaterra/EUA, 2008) foi outro filme que chamou a atengdo do piblico: Bruno, de 8
anos de idade, € o filho protegido de um oficial nazista, cuja promogéo leva toda familia
a deixar sua confortdvel casa em Berlim para seguir para uma 4rea desolada, onde o me-
nino solitirio ndo tem o que fazer ¢ nem com quém brincar, Muito entediado e movido
pela curiosidade, Bruno ignora as insistentes recomendagdes da mae de ndo explorar o
jardim dos fundos e segue para fazenda que ele viu a certa distincia. L4 ele encontra
S muel, um menino da sua idade que vive uma existéncia paralelae diferente do outro
laclo da cerca de arame farpado. O encontro de Bruno com o menino do pijama listrado
o leva da inocéncia a uma profupda reflexiio sobre o mundo adulto ao seu redor confor-

me seus encontros com Shmuel se transformam em uma amizade com consequéncias

devastadoras.
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Uma interrupgio abrupta da infancia, seja por obrigagbes ou por ser vitima, ambas
as vidas que guiam a construgdo do flme sio domadas pelo regime nazista. Venos o
processo de perda de inocéncia, a0 que parece, até os Gltimos momentos do filme. A
verdade nua e crua, mas coma clara distorgio que s6 ela, a inocéncia, pode proparcio-
nar a vida de uma pessoa. Serd necessdrio ser inocente para viver decentemente?

No Brasil, o filme que se utiliza de uma narrativa centrada na relagdo personagem
veridica-familia-Holocausto é Olga (dir. Jayme Monjardim, Brasil, 2004), considerado
pela midia “uma grande histéria de amor e intolerancia”. Da infincia burguesa na Ale-
manha & morte numa das cAmaras de gis de Hitler, o filme retrata a vida e os ideais da
militante comunista Olga Benério Prestes. Nascida em Munique, na Alemanha, em
1908, filha de pais judeus, Olga tornou-se uma ativista do comunismo. Apds libertar seu
namorado Otto Braun da cadeia, eles sdo forgados a fugir para a Unido soviética, onde
recebern treinamento de guerilha. Olga logo se destaca no Partido Comunista, onde
conhece Lufs Carlos Prestes, que viria a se tornar um dos principais lideres comunistas
do Brasil. Em 1934, quando Prestes volta ao Brasil, designado pela Internacional Co-
munista para liderar uma revolugio armada, Olga é designada para escoltd-lo. Passam a
viver na clandestinidade enquanto planejam a derrubada do governo de Gettilio Vargas.
Durante esse perfodo, a relagio amorosa enire Prestes e Olga amadurece e ela fica
gravida.

Quando o movimento revoluciondrio é derrotado pelas forgas de Vargas, Olga e
Prestes sdo presos pelo duro chefe de policia Flinto Miiller. Diante de ramores de que
seria deportada, Olga divulga sua gravidez e solicita asilo politico por ser casada e estar
grévida de Prestes. O governo Vargas, que neste momento simpatizava com a ditadura
de Adolf Hitler, deporta Olga, mesmo grivida de sete meses. Na prisio alemd, dd a
luz uma filha que batiza de Anita Leocidia, em homenagem a D. Leocddia, mae de
Prestes. Apés o perfodo de amamentagdo, a menina foi retirada de Olga e entregue a D.
Leocidia. Afastada da filha e ap6s anos de prisdo em campos de concentragio, durante
os quais a opinido puiblica internacional fez inGmeras tentativas de liberta-la, Olga, €
entio enviada para o campo de concentragio de Ravensbriick, sendo uma das primeiras
vitimas das camaras de gds em 1942. Somente anos depois Prestes e sua filha leriam a
dltima carta de Olga, na qual faz uma comovente despedida.

Nos dltimos anos, os produtores de cinema tém dado destaque ndo apenasa histéria
das vitimas do Holocausto, mas também a dos principais hierarcas nazistas, resporisiveis
pela Solugdo Final. No entanto, com um polémico diferencial: se antes as produgdes ci-
nematogrificas apresentavam sempre OS nazistas como viloes demonfacos, monstrucsos
e cruéis, a partir do inicio do século XXI, comegou a surgir alguns filmes em que pro-
curasse dar um aspecto mais humano a essas personagens. Dentre os mais importantes,
cabe destacar a representagio m\n Adolf Hitler, em A queda (Der Untergang, dir. Oliver
Hirschbiegel, Alemanha/Itilia/Austria, 2004), e de Adolf Eichmann, em A Solugdo Fi-
nal (Eichmann, dir. Robert Young, Hungria/Inglaterra, 2007).
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A cueda é um filme baseado no ensaio No burker de Hitler — os tiltimos dias do
Terceire Reich, na biografia Hitler, de Joachim C. Fest, e no livio Até 0 fim — o8 wltimos
dias de Hitler contados por sud secretdria, consistente meméria de Traudl Junge, secretd-
ria de Hitler durante sua estadia no bunker de 2,70 metros abaixo do solo, construfdo sob
os jardins da antiga Chancelaria de Berlim. O Glime narra os acontecimentos ocorndos
nos 12 tiltimos dias do Terceiro Reich (para simbolizar exatamente os 12 anos de regime
nazista), perfodo noﬂwﬁnm:mic entre 20 de abril e 1° de maio de 1945,

Esses dltimos dias de Hitler e do seu séquito s30 apresentados a partir do ponto de vis-
a priviiegiado da secretdria Traudl Junge, que aparece — ela propria — tanto no cOMEEO
quanto no final do filme. Em seus depoimentos, ela se caracteriza como uma pessoa alheia
a tudo que estava acontecendo, € que se julga enganada, tentando de todas as formas se
justificar e mostrar que ndo sabia da extensdo dos horrores do nazismo. Porém, a imagem
que temos dela no flme & de uma moga de Munique, pelo menos de classe média, que
estava se candidatando a um importante carge dentro do regime. Ela ndo poderia ser al-
guém completamente desinformada. Além dea propaganda nazista ser bastante explicita
em relagio ao Gdio por “ragas inferiores” e na necessidade de extermind-las, ela mesma diz
ter reczbido vdrios alertas de familiares e de amigos em relagao ao regime nazista.

Ein relacio a fungiia da personagem Traud] Junge no filme, a primeira sensagao éde
que estamos entrando em suas memarias, porém isso logo cai por terra, 40 percebermos
que muitas coisas acontecem longe dos olhares dela. Nesse sentido, uma outra perspectiva
é enxergarmos Traudl Junge como uma via de acesso ao bunker. Ela abre e fecha o filme,
funcionando assim como uma espécic de moldura. Junge nos conyida a entrar em sua
histotin para, a partir daf, o autor narrar o3 fatos principais. lsso pode ser percebido pela
movimentacio da cAmera, que caminha junto com ela na noite da chegada. Percebemos
toda a dificuldade de adentrar aquele local, cercado por guardas ¢ oficiais. Ela pode ser
caracterizada, dessa forma, como a ponte entre 0 espectador e 0 bunker de Hitler.

Por outro lado, Adolf Hitler € realmente 0 personagert orincipal que, durante todo
o filme, vive uma luta contra a realidade. Mostrado como uma pessoa totalmente alie-
nada, Hitler busca solugdes impossivels para fazercomquea Alemanha venga a guerra.
Manipula em seu mapa tropas imagindrias, aos olhares perplexos e quise piedosos dos
que ainda 0 acompanham no bunker. Assim, o conflito de Hitler, em dltima instincia,
& contra sua propria morte. Jd ndo tem nogio do que estd acontecendo. Em suas crises
histéricas, esbraveja contra seus generais, muitos deles j4 mortos. O personagem, assim,
¢ um louco, desesperado por ndo ter controle algum sobre seu mundo.

A ideia era mostrar o ditador como um homem normal, inseguro € em estado de
pnico permanente, qué chegou a se casar com sud amante, Eva Braun, antes de se
matar. Segundo declaragao do diretor do filme, Oliver Hirschbiegel:

[Adolf Hitler] Sempre foi representado como urm dembnio, coma reflexo do mal, mas

chegou o momento de enfrentar-rios a como ele era nd realidade. Hitler é o maior cri-

rminoso de toda a Histdria, mas por qué ndo apresentd-lo tal e como era? Esta pessod,

Rmvo:m&i pela morte de 6 milhdes de judeus, 7 milhdes de poloneses e 20 milhdes de
russos, ndo erd nem um monstro nem um louco. Era uma pessod normal.

Fsta intengdo do filme € bem perigosa € problemitica: hurmnanizar Hitler ou hitle-
rizar o ser humano? Podemos entender assim: ou o filme pretende humanizar e tornar
mais real Hitler, configurando-o como uma pessoa doente, tanto fisica quanto psiquica-
mente, ou quer diabolizar 0 set humano, mostrando que a maldade extrema pode existir
em qualquer um de nds, ou seja, que o “nazi-fascismo ndo & um fendmeno confortavel-
mente instalado nos arquivos & na histéria”, € sim algo possivel de acontecer também
nos dias de hoje.’

O longa-metragem originou uma polémica notdvel na Alemanha, j& que muitos cri-
ticos pensaram que nido era de todo oportuno apresentar Hitler coino uma pessoa mais
ou menos normal, distante do esteredtipo de paranoico fandtico que sempre havia sido
mostrado. Tal como afirmou 0 afamado diretor alemio Volker Schléndorff: “E impor-
tante que as imagens dos nazistas maus, assim como a dos alemades bons, ndo venham
somente do estrangeiro, mas também da Alemanha Alegro-me que 0§ nazistas, por fim,
falemn em alemdo e ndo em inglés”. De qualquer forma, este filme conseguiu receber a
indicagdo ao Oscar de melhor filme estrangeiro, dentre outras premiagdes importantes.
Assustadoramente, no 60° aniversirio da morte de Adolf Hitler, 0 piblico alemio fez de
A queda um &xito de bilheteria, alcangando na primeira sernana 480 mil espectadores.

J o filme A Solugdo Final é dedicado 2 histéria dos preparativos para 0 julgamento
em Israel de Karl Adolf Eichmann, um dos arquitetos do projeto da Solugdo Final para
a questdo judaica. A carreira deste burocrata do regime nazista comegou €m 1932,
quando foi convidado por um colega a se tornar membro do Partido Nazista austriaco ¢
da SS. Transferiu-se depois para a Alemanha e, a partir de 1934, porter lido e estudado
obras acerca do sionismo, ficou responsével pela questao judaica no escritério do servigo
de seguranga em Berlim. Depois da Anschluss (anexagdo da Austria ao Grande Reich
Alemio), dirigiu em Viena 0 organismo que administrava emigragio judaica. A partir
de outubro de 1939 foi 0 diretor da segdo IV bt (questdes celativas 2 evacuagdo dos
judeus) no escritério central para a seguranca nacional, em Berlim. Em seu cargo, Ei-
chmann era o responsdvel pela realizacio de tratados de “deportagio” de judeus entre

1937 e 1941, até set incumbido da missdo de transporte destes aos campos de concern-
tragiio, com 4 deliberacio da Solugio Final na conferéncia de Wannsee.! Em margo
de 1944, Eichmann foi enviado 3 Hungria, onde organizou a deportagdo dos judeus
htingaros para Auschwitz.

Apés 3 Segunda Guerra Mundial, gragas 2 ajuda da Odessa, grupo clandestino de
veteranos da SS, Eichmann escapou do campo de prisioneiros em que fora confinado
e fugiu pela Austria e Itilia, de onde embarcou para a Argentina. Nesse pais adotou a
identidade de Ricardo Klement. Foi capturado € preso pelo servigo secreto israelense
na noite de 11 de maio de 1960, num subtrbio de Buenas Aires. Ele se instalara ali em
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junho de 1950, quando seu nome Comegou a set lembrado em vdrios julgamentos de
nazistas e criminosos de guerra. Eichmann foi apresentado a Corte Distrital de Jerusa-
lém em 11 de abril de 1961 acusado de crimes contra o pevo judeu e contra a huma-
nidade. Protegido em uma cabine de vidro 2 prova de bala, o réu declarou-se inocente
das acusaghes.®

Raseado em depoimentos do lider nazista Adolf Fichmann, o filme mostra como
antes de levar um dos carrascos nazistas mais procurados da histéria a julgamento, ©
governo israelense tinha a paradoxal missao de provar a participagao de Eichmann no
Hclocausto, acusagao que cle sempre respondeu com lacdnicas declaragdes que estava
apenas cumprindo ordens. A Solugio Final apresenta 0 periodo do interrogatério, leva-
do a cavo pelo oficial israclense Avner Less (judeu de origem alemd, que teve remogao
do pai para um campo de concentragdo assinada pelo préprio fichmann e perdera
também vérios familiares em campos de concentragio nazista), que passou 275 horas
tentando arrancar a confissdo Je Eichmann, com o objetivo de comprovar a participa-
¢io direta do oficial nazista no esquema de exterminio.

Os horrores praticados por Hitler e seus comandados contra 05 judeus durante 2
Segunda Guerra Mundial, contados a partit dos relatos que Eichmann fez aos interro-
gadores israclenses, mostram a frieza com que 0 nazista curmpria as ordens superiores €,
mais do que isso, 0 prazer que sentia em subjugar os judeus. O flme mostra, também,
um homem covarde, incapaz de admilir os crimes que cometey, insistindo durante
todo o tempo que apenas fez o que fez porque cumnpria ordens. No entanto, 2 maneira
como Avner Less confronta 0s fatos com a versio do nazista 20s poucos vai desman-
chando as farsas do alemao até chegar ao ponto em que ndo & mais possivel a negagao
dos crimes.

Os embates dessas duas personagens sdo extremarmente infensos, com Avner tendo
que segurar seu 6dio ¢ repulsa na busca pela “conhssio”, e Eichmann, inabaldvel, sim-
plesmente negando as acusagOes € s m?mmmapsmo apenas como engrenagem de uma
méaquina muito maior sobre a qual ndo tinha nenhum poder de questionamento ou
condigio de controle. O resultado dessa batalha mental entre dois homens € 0 passado
foi a transformagcio de toda uma nagio (conforme ressalta a crftica oficial do filme). O
filme vale como registro histérico e também como um retrato da desfagatez humana e
de nossa incrivel capacidade de omissio e falta de questionamento.

A mais recente produgio cinematografica ficcional de destaque foi Bastardos inglé-
rios (Inglorious Bastards, dir. Quentin Tarantino, EUA, 2009), que trabalhou o tema do
nazismo por um enfoque do cinema pés-moderno, marca do cineasta Quentin Taranti-
no, que recupera elementos estéticos utilizados em Pulp Fiction — Tempo de violéncia
(Pulp Fiction, EUA, 1994). ,

Esse filme agradou a grande parte do publico, especialmente aos judeus. Fato com-
preensivel, tendo-se em vista que o filme possibilitou aos judeus sentirem-se vingados. A
vinganga é um ponto importante para compreender esse filme. O préprio ator Brad Pitt

havia dito que tanto a sua interpretagdo quanto 0 filme eram superiores 3 performance
de Tom Cruise, enquanto o coronel Claus Von Staufenberg, € ao filme Operagdo Val-
quiria (Valkyre, dir. Bryan Singer, EUA/Alemanha, 2008). No caso desse outra produgdo,
o Fithrer Adolf Hitler triunfa, conseguindo sobreviver ao atentado dos opositores milita-
res do regime nazista. Embora histérico, o fato ficou entalada na garganta do piblico.

Em linhas gerais, o filme € ambientado no primeiro ano da ocupagdo da Franga
pela Alemanha, momento em que Shosanna Dreyfus testemunha a execugio de sua
famnilia pelas mos do coronel nazista Hans Landa. Shosanna escapa por pouco e parte
para Paris, onde assume uma :dentidade falsa e se torna proprietdria de um cinema.

FErm outro lugar da Europa, o tenente Aldo Raine (Brad Pitt), organiza um grupo de
soldados americanos judeus para praticarem atos violentos de vinganga. Posteriormente
chamados pelo inimigo de “os Bastardos”, o esquadric de Raine se une A atriz alemd
Bridget von Hammersmark em uma missio para derrubar os lideres nazistas. O destino
conspira para que 0s caminhos de todos se cruzem em um cinems, onde Shosanna
pretende colocar em prética seu préprio plano de vinganga.

Em primeiro lugar, devese destacar que & um filme de guern bern diferente du
imensa quantidade de produgdes hellywoodianas dedicadas ao tema da Segunda Guerra
Mundial. Se por um lado temos 0 esteredtipo (amplamente divulgado por Hollywood)
do nazista perverso — representado pelo Coronel Hans rmmm (interpretado de forma
magistral por Cristoph Waltz), em especial na excelente sequéncia inicial do filme em
que “visita” uma familia de camponeses franceses, para descobrir se ela esconde judeus,
em plena Segunda Guerra Mundial —, por outro, inova ao mostrar que 03 soldados
americanos ndo foram sempre mocinhos com a dnica missao de salvar o mundo. No
filme, Tarantino concentra a agio no grupo liderado por Aldo Raine, que sente prazer
em prender, matar € marcar soldados nazistas com o simbolo da sudstica na testa, para
serem sempre identificados como adeptos de Hitler. Esse grupo clandestino tem méto-
dos bastante diferentes da maioria dos soldados americanos e, por isso mesmo, € mais
temido pelo exército nazista.

Em linhas gerais, o filme recupera uma série de recursos cinematograficos popula-
rizados por Tarantino, principalmente a partir de Pulp Fiction, tais como: montagem do
filme a partir de capitulos com titulos dos temas, que serdo apresentados fora de crdem
cronolégica, € brincando com diferentes pontos de vistas e perspectivas, para introduzir
as personagens no contexto; trilha sonora pop, distante do estilo musical do periedo
histérico retratado; e uma série de flashbacks que recapitulam determinadas sequéncias
e sentidos, confundindo o publico e quebrando a jd [ragmentada linearidade dentro de
cada capitulo do filme. Devido ao notorio conhecimento enciclopédico da histéria da
cultura audiovisual que 0 cinéfilo Tarantino possui, o filme & repleto de referéncias e
imagens clichés, pertencentes a outros géneros cinematograficos, além acentuado de
um grau de violéncia— por vezes gratuita —, numa montagem que lembra a estética

de videoclipe musical.
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Dentro dessa grande homenagem ao cinema que Tarantino produz em Bastardos
inglorios, temos mais uma surpresd, que deixa o publico em estado de choque. Até
metade do filme, acreditamos que se trata de uma reconstituigdo histdrica fidedigna,
a0 estilo de Operagdo Valquiria. Mas Tarantino traz para a cena, ministro da pro-
paganda nazista, o dr. Joseph Goebbels, que vem a Paris para estrear um novo filme
propagandfstico, que exaltaria um dos grandes her6is da guerra. Para tornar ainda mais
interessante a histéria, Adolf Hitler e os mais importantes lideres do regime nazista se
reunem na estréia do filme no cinema francés dirigido por uma judia disfargada. Nesse
momento, temos dois filmes: o de Tarantine, a que assistimos, e aquele a que os nazis-
tas assistem dentro da sala de cinema. Ambos mostram as mesmas imagens de crueldade
e barbatidade. Nesse novo "Dia D”, os crimes dos carrascos nazistas sio igualados aos
dos judeus “sanguindrios”, dvidos por colocar em pritica um plano para exterminar o
Fithver Adolf Hitler, Joseph Goebbels, Hermann GCéring e demais hierarcas do regime.
O plano dé certo — o que, se tivesse ocorrido realmente, teria poupado a vida de muitos
‘hocentes no Holocausto e na Segunda Guerra Mundial. No entanto, a sensagdo de
vinganga ¢ incémoda, pois 05 heris realizam os mesmos crimes e atrocidades que os
vildes. A vitéria contra o nazi-fascismo € conquistada, pagando-se com a mesma moeda.
O tom de violéncia “videocliptica” e a ironia do cineasta prevalecem. Por tudo isso, o
flme cumpre, com eficdcia, duas fungdes: d4-nos uma sensagdo de vinganga ao quei-
mar todos os lideres nazistas de uma vez, como eles fizeram com & milhdes de judeus
e outras vitimas do Holocausto. Por outro lado, realiza uma interessante critica ao ci-
nema de guerra produzido por Hollywood, onde os herdis da histdria ndo sdo mais os
simpiticos e benevolentes soldados americanos, e sim um grupo de bastardos inglérios,
que =criam os responsdveis por libertar o mundo do nazi-fascismo, na realidade virtual
criada por Quentin Tarantino. Tudo nio passa de uma grande provocagio de Quentin
Tarantino e Brad Pitt frente 2 visdo maniquefsta de mundo, perpetrada por Hollywood
e aceita pelos espectadores.
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NOTAS
1. Con.unicagio apresentada no V Encontro Brasileiro de Estudos Judaicos (Uerj), promovido pela Programa de Estudos Judai-
cas du Universidade do Estado do Rio de Janeiro, no dia 03 de dezenibra de 2008,

2. Termo adotado por Wiesel. [ uma palavra do Levitico, terceira dos cinca livios de Maisés no Antigo Testamento. Signi-

fica “desfazerse em fumaga”, aqui em referéneia sos corpos carhonizades nos campos de concentragda e Je exterminio nazistas.
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Cf. OELSNER, Miriam Bettina Paulina. .5?.22:%9,, In: KEMPLERER, Victor. LTI — A Linguagem do Terceiro Reich

Rio de Janeiro: Contraponta, 2009, p. 11
1, Conceito trabalhado por E.E:ur Arendt em seu livio Eichmann em

em 1963, 2 partir da andlise das depoimentos prestados por Adalf Eichmann, um dos inais importantes arquitetos do projetn de

| :
Solugio Final dos judeus, durante o seu julgarmento em Israel.

4, LEISER, Erwin. ._Om_._an_i::;.xwénnrq_z Propaganda im Film des Dig.ﬂsn_ﬂxm. Berlim: Rowahlt, 1963,

5. Ver: CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. “O Discurso da Intolerincia: Fontes para o estudo do racismo”, In: 107 Cungresso
, 17" Semindrio de Fontes pard Histgria do Brasil. 530 Paulo: 1994, p. 29

uedd ¢ 0 vno-.._nsu da consciéncia histdrica

Jerusalém: um relato sobre a banalidade do mal, escrito

Brasileiro de Arquivalogia
6. Cf: CALDAS, Pedro Spinola Pereira de. “A cimera como bunker: o filme A g
alema”. In: Revista de histdria e estudos culturais, Vol. 2, Ano 2, n. 4.

eiro de 1941, a Conferéncia de Wannsce reuniu os maiores lideres da Partid
e acabou por decidir pelo massacre de milhes de judeus nos

7. Ocorrid Jan o Mazista com os abjetivos
. Ocorrida em

de concentrar esforgos na implementagaa da Solugdo Final, q
campos de concentragdo: .
A discussdo voltou-se primeiro para as “complicagaes legais”, camo o tratamento a ser &m.va:mum_o 105 que n_us_‘: _,._.._nhc. a::E:
quarto judeus: eles deveriam ser mortos Ou apenas esterilizados? Em seguida, houve uma n_,:ncmw..o franca sol _.m M v :wMH v”
de solugio possivel para o problema”, o que queria dizer os varios métodes de :._m”u_.. « aqui S_..._._faa houve mais do que “aleg

| foi recebida com “extraordindrio entusiasma por todos os presentes...

concordincia dos participantes”; a Solugdo Fina . )
ARENDT, Hannah. Eichmann em Jerusalém: um relato sobre a banalidude do mal. S0 Paulo: Companhia das Letras, 2000, p.

129. ‘.
8. O julgamento produziu ¢ best-seller Eichmarn emn Jerusalém: um relato sobre a banalidade do mal, da flésofa judia alemd
Hannah Arendt. Incumbida pela revista americana The New Yorker de fazer a cobertura do processo, Iu:.E: tragou o perfil de

pa no Holocausto. “Com o assassinato dos judeus ndo tive nada a ver. Nunea

um burocrata incapaz de admitir sua parte de cul ; o
: “ . : ; :
matei um judeu. Nunca matei um ser humane”, disse Eichmann. Segundo ela: “Ele parecia acreditar que, atrs da escrivaniana,

suas miaos estariam limpas”. Cf. Ibid., p. 33
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